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RESUMO

Durante o governo Vargas, a preocupagdo com outros modelos pedagdgicos e préticas educativas para
além do ensino tradicional, encontrou no cinema uma importante ferramenta de divulgacdo dos
idedrios nacionalistas, bem como, um instrumento de ensino “alternativo”, seja nas escolas, sindicatos,
ou mesmo nas salas de proje¢cdo. Humberto Mauro (1897-1983), diretor nascido em Volta Grande
(MG), cuja obra foi e € de grande relevancia para o desenvolvimento da cinematografia nacional, seria
um nome de expressividade do Instituto Nacional de Cinema Educativo (INCE), 6rgdo criado pelo
governo de Getilio Vargas, para educar as massas através do cinema. O filme de Humberto Mauro
produzido em 1937 pelo Instituto do Cacau da Bahia (ICB) e posteriormente incorporado pelo acervo
do INCE - um longa-metragem de fic¢do baseada na Carta de Pero Vaz de Caminha ao Rei de
Portugal Dom Manoel, o Venturoso - descreve a chegada, o primeiro contato com os silvicolas que
habitavam as terras brasileiras até a celebragdo da Primeira Missa no pais.

Através da leitura filmica da obra de Mauro e dos conceitos formadores de memoria, além da
utilizacdo de imagens e filmes em sala de aula, o presente trabalho de Mestrado em andamento pela
Faculdade de Educacdo da UNICAMP, na drea de Educagcdo, Conhecimento, Linguagem e Arte,
metodologicamente procura identificar a abordagem politica-educativa fornecida pela obra através da
utilizacdo de imagens agente na sua producgio. Conforme estudos sobre Cinema e a arte da Memoria é
possivel afirmar que através das imagens agentes morais constroem o espectador e reforca seu gosto,
suas atitudes, sua alma politica. Uma dessas imagens (t€m sido a referéncia delimitada para a atual
pesquisa de Mestrado) identificada através da obra do pintor Victor Meirelles A Primeira Missa
(1860/1) e, transplantada para o filme, é uma das referéncias para Mauro em O Descobrimento do
Brasil, além € claro da Carta de Pero Vaz de Caminha. Os resultados parciais indicam, através das
leituras e estudos feitos até a presente data, que as imagens formadoras e transformadoras presentes no
filme estudado, carregam consigo referéncias e simbologias anteriores a chegada dos portugueses ao
Brasil. Sdo essas imagens e simbolos que nos interessam ser identificados e analisados, bem como, sua
relacdo e importancia como instrumento de propaganda, constituicdo da memoria coletiva e educagdo
até os dias de hoje. Tendo em vista que diversas pesquisas, debates e materiais impressos tem sido
divulgados sobre a obra filmica, vale ressaltar a importancia dessas fontes como documentos
relevantes para a atual pesquisa que tera como referé€ncia o viés imagético, ou seja, a utilizagdo de
determinadas imagens pré-concebidas para servirem de “c6digo” de ensinamentos morais, religiosos,
sociais etc. A carta, a pintura e o filme juntos, constituem nesse contexto educativo e metodolégico
proposto, uma triade na formacdo social e educativa de dezenas e centenas de milhares de pessoas que
tiveram como referéncia essas obras em sua formacgdo escolar. A importancia dos dois primeiros
referidos documentos histéricos — a “Carta” e o “Quadro” — elevam na escolha do tema para a criagdo
de tal obra filmica, levando-se em considerag¢do o presente momento politico vivido nos anos de 1937.
Para tanto, o presente estudo trabalha com tais documentos e a relevancia de suas producdes, cada um
em sua época, como formadores de uma cultura visual como modelo pedagégico.
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TRABALHO COMPLETO

O percurso dessa pesquisa utiliza-se de trés narrativas sobre um mesmo tema; sdo elas: a
'Carta sobre descobrimento do Brasil’ de Pero Vaz de Caminha, o quadro 'A Primeira Missa’ de
Victor Meirelles, sobre a primeira missa oficial celebrada no Brasil, e o filme de Humberto Mauro 'O
Descobrimento do Brasil’ sobre tais fatos. '

O interesse numa nova andlise sobre o filme de Humberto Mauro® vai ao encontro dos
simbolos utilizados e por ele apropriados para a construcdo filmica, direcionando sua leitura a
"satisfagcdo" dos idedrios politicos e educativos da Era Vargas.

Trata-se aqui da assimilagdo das palavras de Caminha bem como do quadro pintado por
Meirelles.

A escolha das imagens como objeto de estudo, deve-se a sua importancia na sociedade atual e,
também, a sua presenca nos temas e preocupagdes educacionais, mas também por revelarem-se uma
obsessao de Mauro em suas produgdes.

A importancia em se utilizar documentos histdéricos e imagéticos na formagdo social dos
individuos, e nos filmes com carater educativo, sempre foi uma preocupago para alguns diretores, que
através de suas obras podiam retratar uma parcela da realidade.

Para tanto, o levantamento dessas narrativas® apresentam-se como um desafio a ser
identificado e decifrado.

Ou seja, por que Humberto Mauro utilizou-se de determinadas obras para desenvolver seu
projeto para o Instituto do Cacau da Bahia (ICB)? *

Por que Humberto Mauro se apropriou das palavras de Pero Vaz de Caminha em sua carta ao
rei de Portugal D. Manuel, quando do descobrimento de terras brasileiras, para fazer seu filme? Por
que a reprodugdo do quadro de Victor Meirelles como referéncia imagética apresenta-se tdo fielmente
retratada em sua obra?

O filme teve inicialmente a direcdo de Alberto Campiglia. Com custos elevados e pouco
resultado foi entregue a Humberto Mauro, responsdvel pela nova adaptacdo através de pesquisas
complementares, inclusive nos trabalhos antropolégicos de Candido Rondon sobre os indios.

Considerado por muitos como uma produgcdo que em suas entrelinhas, acabou incutindo
conceitos partiddrios da politica Vargas °, tal como, a importancia da religido para o desenvolvimento
da sociedade, esta € uma obra que apresenta diversos outros conceitos ideoldgicos em seus quase 140
minutos.

" A carta de Pero Vaz de Caminha comecou a ser escrita no dia 09 de marco de 1500, quando toda frota
destinada a descobrir uma nova rota paras Indias, iniciou sua viagem partindo de Belém, Lisboa. Sua conclusio
se deu no dia 1° de maio, e seu envio ao Rei de Portugal D. Manoel deu-se no dia seguinte.

O quadro de Victor Meirelles de Lima (1832-1903) foi pintado em Paris no ano de 1861 e apresentado no Saldo
Parisiense, fato importante para a pintura nacional, pois pela primeira vez um artista brasileiro expunha uma obra
e recebia elogios de outros artistas. Como fonte de inspira¢do para seu quadro, Meirelles utilizou-se da leitura
recorrente da carta de Caminha.

Humberto Mauro (1897-1983/4?) nascido na cidade mineira de Cataguases até os dias de hoje é considerado um
dos melhores diretores que o Brasil ja teve. Em sua obra mais famosa, O Descobrimento do Brasil de 1937, uma
mistura de documentdrio e fic¢@o, narra através do cinema a aventura dos portugueses na viagem até o Brasil, o
contato com os indios da regido e a celebra¢do da primeira missa oficial em terras brasileiras. Uma grande fonte
de inspiracdo para sua narrativa € a carta de Cabral, bem como a imagem representada no cinema da primeira
missa € claramente inspirada no quadro de Meirelles.

20 filme é o ponto de partida e principal objeto do trabalho.

? Estaremos considerando aqui os documentos - carta, quadro e filme - como narrativas. Conforme Dicionario
Eletronico Houaiss, entende-se por narrativas: "exposi¢do de um acontecimento ou de uma série de
acontecimentos mais ou menos encadeados, reais ou imagindrios, por meio de palavras ou de imagens".

4 Orgdo fundado em 1931 e que sobrevivia com uma verba da produgdo de cacau no Estado. O Descobrimento
do Brasil, posteriormente serd absorvido pelo acervo do INCE.

3 Getiilio Dornelles Vargas nasceu em Sdo Borja (RS) no ano de 1883. Foi chefe do governo provisério depois
da Revolucido de 30, presidente eleito pela constituinte em 17 de julho de 1934, até a implantacdo da ditadura do
Estado Novo, em 10 de novembro de 1937 (ano de conclusdo e langamento do filme de Humberto Mauro).
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Interessa-nos, particularmente, nessa pesquisa, pensar a imagem enquanto representagdo do
real para uma sociedade que vem sendo, cada vez mais, alfabetizada tanto pelas imagens que circulam
em nosso cotidiano, quanto pelas metodologias de uso destas na educagdo:

“As palavras nas linguas alfabéticas sdo sempre representantes
abstratos daquilo a que se referem, pessoas, coisa, idéias. Jd a imagem-
som é uma reprodugdo real daquilo que reproduz, independente de ser
um telejornal ou um filme de seres fantdsticos. Aparece visualmente
como se fosse real e o é, pois vemos sua forma, cor, movimento, som”.°

Estamos presenciando uma cultura social completamente envolvida nos meios de transmissao
de imagens. Cadeias de fotogramas que estdo, pouco a pouco, se constituindo como a principal fonte
de conhecimento, informacdo e formagdo da histdria e da sociedade que se apresenta no mundo da
imagem.

Por tal motivo, a escolha da imagem como elemento principal da pesquisa justifica-se por sua
importante expressao na educabilidade e na construcdo da memoria do homem/mulher atual:

“Ver filmes, analisd-los, é a vontade de entender a nossa sociedade
massificada, praticamente analfabeta e que ndo tem uma memdria
escrita. Uma sociedade que se educa por imagens e sons, principalmente
da televisdo, quase uma populagdo inteira (ricos, médios e pobres) que
ndo tem contato com a escrita, o contato da memdria escrita (...)". "

Assim como Milton José de Almeida considera nos dias de hoje, os veiculos de comunicag¢io
imprescindiveis para a educagdo das massas com pouca chance de instrucdo (e por que nao salientar
que muitos destes t€m recursos a melhor educagdo), Getilio Vargas durante seu governo, ja verificava
a importancia de tal ferramenta na educacio da populacio.

No Brasil, havia o controle do Estado em transmitir o que fosse de interesse da classe
dominante que tentava educar o povo através do viés ideoldgico, mas em especial, essa forma de
educar o povo emergia “como parte de uma estratégia de transformacdo cultural e modernizagdo de
forma massiva que atingisse eficazmente os iletrados” (SCHVARZMAN: 2002).

Em 1934 o atual Ministro da Educacio, Gustavo Capanema® pdde vislumbrar um projeto
antigo, a criagdo do INCE (Instituto Nacional de Cinema Educativo). Para ele seu papel seria de
fundamental importancia. Ambicionava-se a criagdo de um departamento de Propaganda do Ministério
da Educacio.

Desde sua popularizacdo no Governo Vargas, o cinema brasileiro tomou formas culturais
bastante peculiares. Surgiu como uma das expressdes culturais mais significativas. Inicialmente
apenas como forma de lazer, porém, em pouco tempo, 0 governo viu o cinema transformar-se em uma
poderosa instancia de veiculagdo do processo educativo (Oliveira apud VASCONCELOS: 2003).

Para Teresa de Lauretis, tedrica filmica, o cinema € uma "prética de linguagem" onde ocorre
um movimento permanente de representacdes (LOURO: 2003) e na drea educacional, representa um
meio incomparavel para transmitir valores, cultura, identidade de um povo, de uma nagéo. No entanto,
os receptores ndo sdo seres passivos de codigos, mensagens e sentidos que lhe sdo propostos. Estes
participam ativamente dos processos pedagdgicos quando revelam acolhida, ruptura, conformidade,
resisténcia e critica em relacdo ao que véem e escutam.

6 ALMEIDA, M. J. Imagens e sons: a nova cultura oral. Sao Paulo: Cortez, 1994, p.19.

" Idem, pag. 12.

8 Segundo Ministro da Educagdo de Getilio Vargas, responsdvel por diversas iniciativas no campo cultural
brasileiro e que contava em seu ministério com uma pléiade de intelectuais renomados. Entre eles Carlos
Drummond Andrade, Mario de Andrade, Alceu de Amoroso Lima, entre outros.
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Mas com o irrestrito apoio de Vargas para utilizacdo do cinema como veiculo educativo e de
transmissdo de propaganda politica, conforme ja acontecia na Itdlia de Mussolini e Alemanha de
Hitler, em discurso assegura:

"O cinema serd, assim, o livro de imagens luminosas, no qual as nossas populacoes
praieiras e rurais aprenderdo a amar o Brasil, acrescendo confianga nos destinos da
Pdtria. Para a massa dos analfabetos, serd essa a disciplina pedagdgica mais
perfeita, mais fdcil e impressiva. Para os letrados, para os responsdveis pelo éxito da
nossa administragdo, serd uma admirdvel escola” (Simis apud VARGAS: 1996). °

A relevancia e a penetracdo do cinema neste periodo puderam ser evidenciadas até pelos seus
criticos, pois os educadores Francisco Venancio Filho e Jonathas Serranos preocuparam-se com o que
chamavam de presenca massiva de informagdes que continham, em si, o potencial de causar "danos
morais" aos espectadores, especialmente em fitas ndo documentais exibidas (ALMEIDA: 1999).

A presenca de indios, assim como de negros nos filmes, era considerada desnecessaria na
producido cinematografica nacional. Mas a grande verdade, era que a utilizacdo de "figuras"
consideradas ultrajantes para a imagem nacional, de um pais em desenvolvimento, era vista como
aspecto depreciativo pelos proprios governantes, bem como pelos cineastas da época.

Entender o mundo pela produgio artistica do cinema. Compreender as concepgdes e relacdes
humanas através da producdo de representagdes, alegorias, cendrios, coreografias, musicalidade, cores,
formatos, e todo o aparato financeiro, social, histérico, mercadoldgico, etc. que compdem o cinema.
Interpretar a sociedade pela forma como o contetido e o contorno destas expressdes se relaciona com o
espectador e o envolvem numa trama de conhecimentos e valores que sdo assimilados e reproduzidos
em seu desenvolvimento.

Por isso, o interesse da Educagdo pelo cinema se d4 pela sua dimensdo eminentemente
pedagdgica. Precisamos entender qual é o alcance desta participagcdo na vida das pessoas: “Grande
parte da populacdio vé o real naturalizado, reproduzido pelo audiovisual, como a verdadeira
representacdo visual do real, com a qual opinam, produzem verdades e agem, tanto no mundo
cotidiano como no intelectual, académico” (ALMEIDA: 1999).

Assim como Cldudio Aguiar de Almeida em seu livro O cinema como "agitador de almas':
argila, uma cena do Estado Novo, obra de embasamento mais histérico, nos leva a entender o cinema
como uma eficiente ferramenta de educagdo por revelar-nos o real como nossos olhos estdo
acostumados a ver; o autor Milton José€ de Almeida em seu livro Cinema: Arte da Memdria, tendo
como referéncia imagética afrescos italianos, aponta o mesmo movimento e entendimento do cinema
como veiculo de educagdo comentando:

"Hoje, a maior parte da populacdo vé o real naturalizado, reproduzido pela
fotografia, pela cinematografia, pela videografia como a verdadeira representacdo
visual do real. Como uma VIRTUDE artistica e cientifica, a PERSPECTIVA, governa
a educagdo visual contempordnea e, em estética e politica, reconstrdi a sua maneira,
a histéria de homens e sociedades.”

Para tanto, escolhemos uma imagem formadora de um momento importante de nossa
formac@o histdrica. A principal imagem que destacaremos como uma narrativa educativa é o quadro
. . . . . . . . . .7 10
do pintor Victor Meirelles de Lima, intitulado A Primeira Missa no Brasil.

? Trecho de discurso de Getilio Vargas que pode ser encontrado em sua obra intitulada "O cinema nacional
lemento de aproximacdo dos habitantes do pais": A nova politica do Brasil. Rio de Janeiro, José Olympio, v. 111,
s/d., p. 183-9.

10 Imagem retirada do site http//www.guiafloripa.com.br/victormeirelles. Referente ao Instituto do Patriménio
Histdrico e Artistico Nacional do Museu Victor Meirelles. Vale ressaltar que, o quadro na verdade, retrata a
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Uma pintura cheia de significados, de olhares direcionados para sua magnitude e autenticidade
sobre um dos momentos de nossa histéria mais discutidos. Seja através do documento escrito, da
imagem pictdrica ou da imagem em movimento do cinema.

“A Primeira Missa no Brasil"- 1861
Acervo Museu Nacional de Belas Artes-RJ

Tal obra serd a imagem agente dessa pesquisa, que buscard demonstrar como uma narrativa
concebida pode influenciar na educacdo histdrico-imagética, de uma sociedade.

Para tanto conceituemos o que vém a ser uma imagem agente. Segundo Milton José de
Almeida em seu livro Cinema: Arte da Memoria (1999) sdo dois os tipos de memoria: uma a "natural
e nata, juntamente, com o pensamento” e a outra a "memodria artificial (que) € aquela potencializada ou
consolidada com a educagéo".

Interessa-nos aqui a memdria artificial, aquela que pode ser moldada e muitas vezes idealizada
para direcionar nossos olhares para um determinado acontecimento, caracterizando-se por uma
imagem transformadora histdrica e social.

A memoria artificial é aquela que vai ser construida, trabalhada através das imagens agentes
da nossa histéria.

A Primeira Missa no Brasil de Meirelles, ¢ uma dessas obras que foi lapidada desde sua
concepgdo. Se a Carta de Caminha até hoje € o documento oficial de nossa existéncia, a obra do pintor
catarinense retratando a primeira missa oficial aqui realizada é considerada o documento imagético
sobre o mito fundador' de nossa nagio.

A celebrag@o da missa junto aos indios que aqui viviam e a construcdo da cruz para servir de
objeto de adoragdo junto aos silvicolas, ndo era apenas um ritual de doutrinagdo. Isso porque o uso da
cruz pelos navegantes do século X VI, ndo consistia apenas em um ato de devogao:

"Embora a cruz al¢cada na praia fosse um simbolo da devocdo daqueles navegantes a
fé cristd e a Ordem de Cristo, ela foi fincada com dois propdsitos. O primeiro era
assegurar a posse da terra em nome de D. Manoel. O segundo - e mais importante —
era assinalar para os futuros navegantes lusos o local onde ndo sé havia uma boa

i . . 2
aguada como o ponto exato em que dois degredados seriam deixados” .

segunda missa realizada apds o descobrimento. Logo que Cabral pisa em nossas praias, ordena a seus marujos
que ali montassem um pequeno altar e ajoelhados deveriam estar para agradecer a nova terra conquistada.

" Ver mais em CHAUI, M. “Brasil: o mito fundador", Sdo Paulo, 2000.

2 BUENO, E. A viagem do descobrimento: a verdadeira historia da expedi¢cdo de Cabral. Rio de Janeiro:
Objetiva, 1998, p.109.
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Além de uma terra descoberta e 'povoada’ por seus descobridores, uma terra de dominio
portugués pronta a ser colonizada em momento oportuno.

A figura acima retrata bem, através de um exemplo mais contempordneo que o quadro de
Victor Meirelles, além de inspiracdo para o filme de Humberto Mauro, também serviu de exemplo
comemorativo e por que ndo dizer politico-histdrico.

Em uma série de estampas comemorativas lancadas pela fdbrica de sabonete Eucanol, a
Primeira Missa Dita no Brasil — 1-5-1500 nos apresenta os indios que aqui viviam e os portugueses
desembarcados em cerimdnia religiosa, revelando-nos bem o poder que uma representacdo fortemente
construida, uma imagem agente, pode significar. "

Para Jan Amos Komensky '* ou simplesmente Comenius, um pensador a frente de seu tempo,
as imagens estdticas, tais como quadros e desenhos e atualmente as fotografias, sdo tdo educativas
quanto as imagens em movimento.

Y Tais estampas com temas nacionais foram impressos pela empresa Eucanol de 1930 a 1957, tendo seu inicio
motivado por seus proprietarios devido a baixa venda de seus produtos. O uso das estampas em seus sabonetes
incentivava os colecionadores a adquirem seus sabonetes. Motivos nacionais como Santos Dumont, Produtos do
Brasil, Aves do Brasil, Episédios Nacionais, dentre outros eram 'motivos' para as estampas, que rapidamente
aumentaram as vendas dos produtos da Eucanol. Duas mil e quatrocentas estampas, divididas em 54 temas foram
divulgadas nesses 27 anos de propaganda da ji entdo, Perfumaria Myrta S/A. Algumas inclusive foram utilizadas
como material diddtico nas escolas, como foi o caso das séries Histéria do Brasil e Lendas do Brasil. Imagem
retirada do site http://www.brasilcult.pro.br/saloes/Estampas_Eucalol/Parede.htm

4 Joan Amos Comenius, nasceu em 28 de marco de 1592, na cidade de Uhersky Brod (ou Nivnitz), na Moravia,
regido da Europa Central pertencente ao antigo Reino da Boémia (atual Repiblica Tcheca). Morreu em 1670, em
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Comenius pregava a interdisciplinaridade, a afetividade do educador e de um ambiente escolar
arejado, bonito, com espago, livre e ecoldgico. Pregava ainda o didlogo entre os sistemas educacionais
e a familia, o desenvolvimento do raciocinio 16gico e do espirito cientifico além da formagdo do
homem religioso, social, politico, racional, afetivo e moral (COVELLO: 1991).

A obra de Comenius Orbis Sensualium Pictus - O mundo nos retratos”, trabalho pouco
divulgado nos meios académicos atuais, € voltado a educacdo e foi publicado originalmente em 1658
em Nuremberg. E considerado o primeiro livro ilustrativo e informativo escrito. Esta obra ficou
popular por dois séculos, além de ser considerada precursora dos livros escolares ilustrados.

Para alguns estudiosos de cinema e educacgdo, esse livro pode ser considerado a gé€nese da
idéia de filme estatico, mudo e comentado. Se essas mensagens pudessem ser trabalhadas em escolas
junto aos alunos reproduz-se-ia um ato educativo.

A obra de Comenius citada acima, foi ilustrada com detalhado material iconografico (todos os
temas escolhidos eram desenhados e através de uma numeracio, explicados posteriormente). Nele
temos o abecedério completo ilustrado com desenhos de animais. O texto traz os ruidos caracteristicos
dos bichos, para ensinar as criangas os sons de cada letra.

Comenius utiliza-se também de conceitos como o BEM versus o MAL, além de tratar das
grandes virtudes humanas: ética, prudéncia, diligéncia, temperanga, fortaleza, humanidade, justica e
generosidade.

Neste momento, interessa-nos em termos de andlise, de que forma as imagens eram
transportadas, sejam estaticas ou em movimento, para apreciagdo de seu ptblico. Em termos
educativos, sabemos que as pinturas e mesmo os filmes com essa inteng¢do, o de educar ou transmitir
algum conhecimento, sempre carregam narrativas de mensagens subliminares.

Com isso entendemos que esses documentos imagéticos estdo repletos de conceitos, de
virtudes e vicios, sempre atentando para o (re) direcionamento do olhar do espectador. Para cada vicio
havia sempre uma virtude em contraponto.

No caso do quadro de Meirelles, e consequentemente o filme de Mauro, essa € uma andlise a
ser considerada. Apesar de o quadro ter sido pintado no século XIX, nota-se a influéncia de conceitos
defendidos exaustivamente por Comenius em seus estudos.

Para Comenius, o corpo deveria ser educado com temperanca, de forma comedida, com
equilibrio. Assim Comenius conseguia dialogar com a sociedade seiscentista, que recebia suas
imagens, sempre de forma didética e seguida de explicagdes. Os temas em si criavam muita polémica.
Discuti-los abertamente também, principalmente, em uma época onde o conhecimento era privilégio
de nobres e clérigos.

Para Meirelles, a necessidade de se criar um documento, um marco do descobrimento do
Brasil, que serviria de fonte de andlise, rendeu-lhe muitos esbogos e exame detalhado da flora e dos
habitantes do Brasil quando do ano de 1500:

"Victor realiza o esboceto do quadro e o envia a Porto-alegre e este escreve-lhe
novamente, procurando orientd-lo, fazendo-lhe ver que a cena do altar estd disposta
com bastante arte e sugerindo-lhe a inclusdo de um homem d'armas com o penddo da
Ordem de Cristo e o acurado estudo de nossa natureza tropical, incluindo na
paisagem embaibas, coqueiros, palmeiras etc.” '°

Segundo Plutarco (46-120) "a memoria ndo € somente util para adquirir erudicio, o é também
para a conduta da vida. A lembranca de exemplos passados serve para deliberar sobre acontecimentos

Amsterdd, Holanda. Sua obra mais famosa e utilizada até os dias de hoje nas escolas € intitulada Diddtica
Magna.

'3 A referida obra, ndo se encontra 2 disposicao para andlise. Todas as informacdes relacionadas ao livro de
Comenius, foram adquiridas durante disciplina cursada no segundo semestre de 2004, na Faculdade de
Educagdo, da Universidade Estadual de Campinas. Todas as referéncias a esta obra sdo provenientes de
discussdes em sala de aula. Mais informacdes sobre a obra também podem ser consultadas no site
www.uned.es/manesvirtual/historia/comenius/opictus/opictusAA.htm

16 ROSA, A. P. et al. Victor Meirelles de Lima (1832-1903) Rio de Janeiro: Pinakotheke, 1982, p.34.
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futuros". Esse € um dos objetivos dessa pesquisa. A utilizagdo da Carta de Pero Vaz de Caminha,
serviu de fonte de inspiracdo para o quadro de Meirelles, que, além disso, utilizou-se dos
apontamentos de seus mestres ao retratar o 'batismo’ brasileiro.

A memoria sobre esse acontecimento bem como a narrativa de Caminha, serviram de forma
educativa para Meirelles. A carta foi um dos "exemplos passados”, que levaram a obra de Meirelles a
se tornar o marco que € até hoje, tanto estética como historicamente uma referéncia nacional.

Algumas de nossas propostas aos poucos vao sendo esclarecidas, a medida que apontamos o
que nos interessa na obra pictdrica e na obra filmica. A montagem da cena da missa, disposta em tela e
sua reprodugdo fiel no filme O Descobrimento do Brasil.

As intencdes de ambos os autores eram as mesmas: retratar de forma mais fiel possivel "o
batismo do Brasil", utilizando-se do unico documento existente, a carta de Caminha, através de
imagens que fossem aceitas como inquestiondveis. Do nosso ponto de vista, essas obras continham
vieses ideoldgicos passiveis de questionamentos: o olhar direcionado remete o leitor para o que
acreditavam ser "a verdade histérica”.

Na leitura dessas duas narrativas, tomemos como exemplo; a visdo que se criou sobre os
indigenas. A participacdo destes na celebragdo da missa, tanto no quadro como no filme, é narrada
como tons fortes de passividade e docilidade, atributos nem sempre coerentes com a situacdo de
dominag¢@o a que foram submetidos. Sabemos através dos livros diddticos que os portugueses tiveram
varios problemas com tribos aguerridos, como por exemplo, os Botocudos no litoral pernambucano.
Tanto no inicio da descoberta quanto durante a implantagdo da Coldnia.

Na obra de Humberto Mauro como no quadro de Victor Meirelles de Lima, ambas as ragas
etnicamente sdo retratadas de forma amistosa. No préprio documento, ao narrar o desenvolvimento da
celebracdo catdlica, de Caminha, os indios sdo considerados como ingénuos e de boa indole.

Questionamentos foram levantados sobre a fidedignidade das palavras de Caminha ao Rei de
Portugal. Segundo o jornalista e estudioso do Descobrimento do Brasil Eduardo Bueno, em seu livro A
viagem do descobrimento: a verdadeira historia da expedig¢do de Cabral (1998), Pero Vaz, com mais
ou menos 50 anos de idade na época, ndo era o escrivao oficial da frota que deixara Portugal naquele
oito de margo de 1500.

Seu interesse, segundo pesquisas realizadas pelo autor, era o de conseguir o perddo a um
parente que havia sido condenado como degredado na Ilha de Sdo Tomé, na Africa, por assalto a uma
Igreja, deixando um padre ferido em 1496. Somente com sua morte, em 1501, seu pedido € atendido
devido & minuciosa contribuicio de Caminha e sua carta. "’

Conclusao:

Do que foi descrito até o momento, em decorréncia dos resultados parciais dessa dissertacdo
em desenvolvimento, ficam evidentes as intengdes desse ensaio sobre o Descobrimento do Brasil e as
obras que surgiram a partir da histéria narrada por Caminha. Levantamos uma discussio sobre as
tentativas da constru¢do de uma representacdo social e ideoldgica, desse momento histérico, através de
uma imagem estatica (quadro) e uma imagem em movimento (filme).

O espago criado por esse texto sobre o uso das imagens como veiculo de educagdo, aponta
para o fato de que, quando estas possuem intencionalidade politica, o fazem procurando se cercar de
pré-conceitos impostos. Direcionando a visdo para o que se deseja ver sobre tal acontecimento.

H4 uma educacdo do olhar. Segundo Carlos Eduardo Albuquerque Miranda (2005)
"compreendemos as imagens porque elas tém memoéria”. E essas memorias nos sdo dadas por
documentos escritos e visuais (imagens). Estas nos chegam a retina para serem vistas conforme
necessidade de cada época, de cada governo.

Foi assim com Pero Vaz de Caminha, € sua narrativa direcionada. Nao foi diferente com
Meirelles, que ambicionava um documento oficial para sua obra. Também Mauro, totalmente

" BUENO, E. A viagem do descobrimento: a verdadeira histéria da expedi¢do de Caminha. Rio de Janeiro:
Objetiva, 1998, p. 114.
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vinculado ao governo estadonovista, criou um filme que atendia aos idedrios de Vargas em relagdo a
educacdo e (in) formacdo de seu povo.

Um ponto de vista levantado aqui, € o de que, as duas imagens deste estudo, retrataram os
indigenas com o mesmo equilibrio proposto por Comenius e conceituado acima. Os indios sdo
selvagens, mas totalmente domesticaveis. Nao reconhecem o culto praticado pelos portugueses na
Primeira Missa (note-se tanto no quadro quanto no filme, que os indios permanecem distantes do
altar), mas, mostram-se interessados, respeitando momento de tamanha importincia para os
portugueses.

Retratar de forma poética a figura dos indigenas; subservientes, educados e domesticdveis e os
portugueses; astutos, inteligentes e benevolentes (em ambas as obras), trazem um pouco do
pensamento de Comenius, com sua virtude do equilibrio: a temperanga.

A prudéncia estd para a Educag@o; assim como essas obras procuram o bom senso, 0 meio
termo. Sdo obras educativas produzidas nos moldes de suas épocas e de seus governantes. Ndo hé a
figura da mulher (representacdo da temperanca) e sua sabedoria, mas sim maos laborativas de trés
homens: Caminha, Meirelles e Mauro. Mas todas guiadas com um mesmo objetivo: a educagado através
do olhar direcionado.
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